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LECCION PRIMERA 



»rl *onldo, y de la escritura SEunleal. 

4 

Pregunta. ¿Qué es Música? 

Respuesta. La música es una de las Bellas Artes, que excita los senti- 
mientos por medio de los sonidos 
P. ¿Cómo se forma el sonido? 

R. El sonido resulla del choque de dos cuerpos, que ponen en movimien- 
to el aire, el cual conduce aquel al oído. 
P. ¿Cuantas especies hay de sonidos? 

R. Dos, uno indeterminado, que no es musical, y otro determinado, que 

es musical. 
P. ¿Cual es es el sonido indeterminado? 

R. El que produce la voz cuando se habla; la caída de un- cuerpo grave, 

el ruido del trueno, etc. 
P. ¿Cual es el sonido determinado ó musical? 

R. El que resulla de una determinada elevación de la voz, de un tubo, de 

una cuerda tirante, de una campana, etc. 
P. ¿Cuales son los limites del sonido musical desde el mas grave hasta el 

mas agudo? 

R. Los que se encierran en los límites, o extensión de las voces y de 
los instrumentos. 

P. ¿Qué es lo que produce la variada combinación, de sonidos sucesivos y" 

de diferente duración? 
R. La Melodta. 

P. ¿Qué es lo que produce la unión simultánea de varios sonidos mas ó 

menos agradables? 
R. La Armonio. 

P. ¿De qué manera se representan los sonidos? 

R. Por medio de unas cifras que se llaman Notas. 

P. ¿Cuantas son las notas, y cuales sus nombres? 

R. Las notas son siete, y sus nombres, Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si. 

P. ¿Donde se colocan las notas? 

R. Sobre una pauta, llamada Pentagrama porque consta de cinco líneas 
horizontales, y en los espacios que resultan entre ellas (4). V. Lám. A. 
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P. ¿Hay otras lincas, ademas de las marcadis en el Pentágrama? 

R. S¡, se5or; pues con mucha frecuencia se encuentran otras varias adicio- 
nales, ya encima, ya debajo de él. (?) 

P. ¿Pueden repetirse los siete expresados sonidos subiendo bácia los agu- 
dos, y descendiendo hácia los graves? 

R. Sí, señor, como p. c. Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do, Re, Mi, Fo» 
etc., subiendo, y viceversa, Do, Si, La, Sol, F«, Mi, Jle, Do. Si, La, 
So/,descendiendo. 

P. ¿Cómo se distinguen los sonidos agudos de los graves? 

R. Por la colocación de las notas en las lineas ó espacias del Pentágra- 
ma, ó en las líneas adicionales y sus espacios. 

P. ¿Desde qué línea o espacio se empieza á contar? 

R. Desde la línea ó espacio inferior bácia arriba. 

LECCION II. 

He las Figuras j sus Pausas. 

SECCIONI. 

P. ¿Como se dividen las figuras ó notas con respecto á su valor? 
R En la música moderna las mas usadas son oebo. 
P. ¿Cuales son? 

R. La Breve, la Semibreve, la Mínima, la Seminima, la Corchea, la Semi- 
corchea, faFusa y la Semifusa. 
V. ¿Qué forma tiene la Breve? 
R. La de un cuadrilongo (3). 
P. ¿Qué forrrá tiene la Semibreve? 
R. Circular (4). 

P . ¿Qué forma tiene la Mínima? 

R. La misma de la Semibreve, con una corla línea perpendicular i 

un lado (5J. 
P. ¿Qué forma tienen las demás notas? 

R. La Seminima es un punto al eslramo de una linea perpendicular (6); 
la Corchea tiene la misma forma de la Seminima, con una raya horizon- 
tal al otro extremo de la linea perpendicular (7); la Semicorchea tie- 
ne la misma forma de la Corchea , con dos lineas horizontales en lugar de 
una(8j; laFusaes como la Semicorchea, con tres lineas horizontales en 
vez de dos (9); la Semifusa es como la Fusa, con cuatro lincas horizon- 
tales en lugar de trea(ÍO). 
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SECCION II, 

P- ¿Cuantas Mínimas, Seminimas, Corcheas, Semicorcheas, Fusas y Se- 
mifusas, tomadas separadamente, se necesitan para formar el valor de 
una Semibreve? 

R. Se necesitan 2 Mínimas, 4 Seminimas, 8 Corcheas, 16 Semicorcheas, 
32 Fusas, y 64 Semifusas (41). 

P. ¿Cuanta's Seminimas, Corcheas, Semicorcheas, Fusas y Semifusas, se 
necesitan par* formar el valor de una Mínima? 

R. Se necesitan 2 Seminimas, 4 Corcheas, 8 Semicorcheas; 16 Fusas y 
32 Semifusas (12). 

V. ¿Cuantas Corcheas, Semicorcheas, Fusas y Semifusas se necesitan pa- 
ra formar el valor de una Seminima? 

R. Se necesitan 2 Corcheas, 4 Semicorcheas, 8 Fusas, y 16 Semifu- 
sas (13). 

P. ¿Cuantas Semicorcheas, Fusas y Semifusas se necesitan para formar el 

valor de una Corchea? 
B, Se necesitan 2 Semicorcheas, 4 Fusas y 8 Semifusas (14). 
P. ¿Cuantas Fusas y Semifusas se necesitan para formar el valor do una 

Semicorchea? 
R. Se necesitan 2 Fusas, y 4 Semifusas (15). 
P. ¿Cuantas Semifusas se necesitan para formar el valor de una Fusa? 
R» Se necesitan 2 Semifusas (16). 

SECCION in 

» 

P.. ¿Hay signos de silencio que aquivalgan á todas estas figo ras? 
R. Si, señor, cada figura tiene su signo peculiar desilencio. 
P. ¿Les hay de mayor valor? 

R. Sí, señor, una raya vertical que abraza tres líneas del Pentagrama in- 
dica un silencio déla duración de cuatro compases (17,). 
P. ¿Cómo se escribe la pausa de la Breve? 
R. Con una pequeña nya perpendicular que abraza dos lincas (18). 
P. ¿Cómo se escribe lífpausa de ta Semibreve? 

R. Con una pequeña raya horizontal que loca la parle inferior de uoa 
línea (19). 

P. ¿Cómo se escribe la pausa de la Mínima? 

R. Del mismo modo que la de la Semibreve, con la diferencia que ésta 

debe tocar la parle superior de una línea (20). 
P. ¿Cómo se escribe la pausa de la Seminima? 



■ 



Digitized by Google 



K. Coa uo siete puesto al revés (¿1). 
P. ¿Cómo se escribe la pausa de la Corchea? 
R. Por medio de un siete (22) 
I*. ¿Olmo se escribe la pausa de la Semicorchea? 
R. Poniendo un siete, y duplicando la linea horizontal que sirve para for- 
marle: algunas veces se pone también una r en lugar de este sigoo (23). 
P. ¿Có'Do se escribe la pausa de la Fusa? 

R. Como la de la Ssmicorchea, triplicando la línea horizontal (24). 

P. ¿De qué modo se escribe la pausa de la Semifusa? 
•> R. Como la de la Fusa, cuadruplicando la linea horizontal (25). 

P. ¿Tienen alguna denominación particular los espresadas pausas? 

R. Si, señor; la de la Semibreve se llama compás de espera; la de la míni- 
ma, medio compás; la de la Seminima, una parle de compás; la de cor- 
chea, media parte de una parte; la de Semicorchea, una cuarta parte de 
una parte; la de Fusa, una octava parte de una parte; la de Semifusa» 
unadieziseisava parte de una parte. 

LECCION III. 

l»el Punto j doble punto. 

SECCION I. 

P. ¿Qué efecto produce el punió puesto después de una nota ? 
R. Añade á la nota que le precede la mitad de su valor. 
P. ¿Cual es pues, el valor de una Semibreve con el punto? 
R. £1 de tres Mínimas (26) . 

P. ¿Qué valor tiene una Mínima con el punto? . • 

R. El de tres Seminimas (27). 

P. ¿Cual es el valor de una Seminima con el punto? 

R. El de tres Corcheas (28). 

P. ¿Cual es el valor de una Corchea con el punto? 

R. El de tres Semicorcheas (29). 

P. ¿Qué valor tiene una Semicorchea con el punto? 

R. El de tres Fusas (30). 

P. ¿Cual es el valor de una Fusa con el punto? 

R. £1 de tres Semifusas (34). 

SECCION II. 

P. ¿Suele alguna vez ponerse dos punios después de una nota? 
R. Sí, señor. 

P. ¿Y cual es entonces el valor del segundo punto? 
R. La mitad del valor del primero. é 
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P, ¿Podría V. dar un ejemplo de esto? 

ft. Suponiendo una Semibreve seguida de dos pun tos, ésta tendrá el va- 
lor de tres Mínimas y una Seminima (32). 
P. ¿Cual será el valor de una Mínima seguida de dos puntos? 
R. El de tres Seminimas y una Corchea (33). 
P. ¿Cual será el valor de una Seminima con dos puntos? 
K. El de tres Corcheas y una Semicorchea (34). 
P. ¿Cual será el valor de una Corchea con dos pnntos? 
R. El de tres Semicorcheas y uoa Fusa (35). 
P. ¿Cual será el valor de una Semicorchea con dos puntos? 
R. El de tres Fusas y una Semifusa (36). 

LECCION IV. 

O* la Ligadura. 

SECCION I. 

P. ¿Qué es Ligadura^ 

R. Una linea curva puesta encima ó debajo de dos notas del mismo nom- 
bre, y de igual ó menor valor. 
P. ¿Cual es su objeto? 

R. El de reunir en una sola las dos notas, añadiendo al valor de la pri- 
mera el de la segunda. 

P. Deuie V. una esplicacion de esto por medio de las figuras. 

R. Suponiendo dos Fa t el primero Mínima, y el otro Seminima, se ejecu- 
tará el primero dándole el valor de una Mínima con un punto (37). 

P. Déme Y. ahora un ejemplo de dos notas ligadas de igual valor. 

R. Suponiendo que se encuentren dos Corcheas ligadas, se ejecutará la 
primera dándole el valor de las dos, lo que producirá el efecto de una 
Seminima (38). 

P. ¿Qué otros efectos produce la Ligadura? - 

R«j Cuando la línea curva se encuentra encima ó debajo de varias notas 
de diferente nombre, entonces sirve para unir un sonido con otro. 

LECCION V. 

4 

lie laa llaves. 

.SECCION I. 
P. ¿Que se entiende por Llave* 
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R. Un signo ó cifra qnc sirve para 6jar e! nombre á las notas . 
P. ¿Cuantas clase hay de Llaves? 

R. Tres, á saber, Llave de Do, Llave de S»l, y Llave de Fa. 
P. ¿Cuantas son las Llaves de 0o? 
R. Cuatro. 

P. ¿Cómo se llaman, y para qué voces sirven? 

R. Sus nombre?, derivados de su colocación, son: Llave de Do en primero, 
que sirve para la voz de Tiple; Llave de Do en segunda, que sirve pa- 
ra la voz de medio Tiple; Llave de Do en tercera, que sirve para la 
voz de Contrallo, y Llave de Do en cuarta, que sirve para la voz d« 
Tenor. 

P. ¿Cual es la colocación de estas Llaves? 

R. La de Do en primera, se coloca en la primera línea del Penlágrama 
(4) Y. Lám. B.; la de Do en segunda, se pone en la 2." línea (2); la 
de Do en tercera, en U 3.' línea (3), y la de Do en cuarta, en la línea 
4.' (4). 

P. ¿Por qué se llaman Llaves de Do? 

R. Porque dán el nombre de Do á las ñolas que se encuentra en la inte- 
rna linca en que está puesta la Llave. 
P. ¿Cuantas son las Llaves de Sol? 

R. Uní sola, por coya razón llámase simplemente Llave de Sol? 

V. ¿Donde se coloca la Llave de 5o/? 

R. En la 2.* linca (5). 

P. ¿Por qué se llama Llave de Sol* 

R. Por la misma razón expuesta al tratar de las Llaves de Do, esto es, 
porque dá el nombre de 5o/ á las notas puestas sobre la línea en que 
está colocada. 

P. ¿Cuantas son las Llaves de Fa? 

R. Dos, que se llaman, Llave de Fa en cuarta, y Llave de Fa en tercera. 
P. ¿Donde, se colocan? 

R. La primera, en la cuarta línea del pentágrama (6J, y la 2/ en la ter- 
cera línea (7). 
P. ¿Para qué voces se emplean? 

R. La Llave de Fa en cuarta para la voz de Bajo, y la de Pa en tercera 

para la de Barítono. 
P. ¿Por qué se llaman Llaves de Fat 

R. Por la misma razón expuesta al hablar de las* Llaves de Do y de Sol. 
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SECCION II. 

P. ¿Cual es el modo de colocar gradualmente las notas? 

R. Pasando de la linea al espacio que le sigue, p. e.: Suponiendo la Lla- 
ve de Sol, pongo una nota en la 2.* linea , y la llamo Sol, porque 
es la linea que ocupa la Llave. En el 2.° espacio pondré el La; en 
la 3/ linea, el Si; en el 3.«* espacio, el Do; en la 4. a linea, el Re; eo el 
4.° espacio, el Mi; en la 5. a linea, el Fa; encima del Pentagrama, el 
Sol; encima del Pentagrama, con una línea 6obre la misma nota, el La; 
encima del Pentágrama, con una linea horizontal debajo de la nota, el 
Si, &, (8^. Eslaserá una progresión ascendente. 

P. ¿Como hará Y. una progresión gradual descendente? 

R. Del modo siguiente: Suponiendo la Llave de Fa en cuarta, pondré una 
nota en la cuarta línea y la llamaré Fa, por es Lar en la linea donde 
se coloca la llave. En el 3 espacio pondré el Mi; en la 3. a linea, el 
Re; en el 2.° espacio, t\Do; en la 2. a linea, el Si; en el 4*- espacio, 
el ¿0;en la 4 .* linea, el Sol; debajo del Pentágrama, el F a; debajo del 
Pentágrama, con una línea* sobre la nota, el Mi; debajo del Penta- 
grama, con una línea encimado la nota, el Be, &. (9). 

P. ¿Hay alguna diferencia cuando en lugar de proceder por grados se salta 
de una á otra nota, subiendo ó bajando? 

R. No, señor, porque una vez fijada la llave, el lugar donde esté colocada 
la nota, sea línea, espacio ó línea adicional, es el que determina el 
nombre de la misma nota prescindiendo de toda otra circunstancia. 

P. ¿Podría V. hacer ver por medio de un ejemplo la distinta colocación de 
una misma nota, según las diversas llaves & que corresponda? 

R. Si señor. El Do, p. e., que en la llave de Fa en cuarta se escribe en- 
cima del Pentágrama, con una linea adicional sobre la misma nota, en 
lailave de Fa en tercera se pone en la 5. a linea; en la de Do en cuarta, 
eafa 4. a línea; en la de Do en tercera, en la 3. a linea; eo la de Do en 
segunda, en la 2. a linea; en la de Do en frimera, en la 4." línea, y en 
la de Sol, debajo del Pentágrama, con una linea adicional sobre la mis- 
ma nota (10). 

P. ¿Ascendiendo regularmente, cuantos grados mas alta es una llave 
comparada con su inmediata inferior? 

R. Tres grados, ó sea un intervalo de tercera, p e., empezando por la lla- 
ve de Fa en cuarta,, se ve qne el Fa de esta llave se encuentra en la 
4/ linea; en esta misma se encuentran el La de la Llave de Fa en terce- 
ra, el Do de la Llave de Do en cuarta, el Mi de la Llave de Do en ter- 
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cera, el Sol de la Llave de Do en segunda, el Si de la Llave de Do en 

primera, y el R¿ de la Llave de Sol (11). 
P. ¿Cuales son las Llaves menos usadas? * 
R. La de Do en segunda, y la de'Fa en tercera, 
P. ¿Cuantas son las Llaves? 
R. Siete, conforme acaba de verse. 

P.¿Hay un nombre general que sirva para nombrarlas todas colectiva- 
mente? 

R. Si, señor, tal es el de Septiclavio. 

SECCION m. 

P. ¿Para qué. instrumentos, ó voces, sirve cada una de dicbas Llaves? 

R. La Llave de Sol sirve para el Yiolin, la Viola el Violoncelo, para el 
Canto, el Piano, la Flauta,, el Oboe, el Ciármete, el Corno-ingles , la 
Trompa, y los Clarines. 4 

P. ¿Para coales, sirve la Llave de Fa en cuartal 

R. Para la voz de Bajo, para el Piano, el Contrabajo, el Violoncelo, el Fa- 
got, el Trombón, y los Timbales. 

P. ¿Para qué sirve la Llave de Do en pnmeral 

R. Solo para el canto. 

P. ¿Y la de Do en tercera'* 

R. Para el canto y la Viola. 

P. ¿Para que sirve la de Do en cuartal 

R. Para el canto, el Violoncelo y el Fagot. 

P. ¿En cuantas clases se dividen estos instrumentos? 

R. En cuatro, á saber, de Teclado, de Arco, de Viento, y de Percusión. 

P. ¿Cuales son los de Teclado? 

R. El Piano y el Organo. 

P. ¿Cuales son los de Arco? • « 

R. El Violio, la Viola, el Violoncelo, y el Contrabajo. 
P. ¿Cuales son los de percusión? 

R. Los Timbales, el Bombo, el Tambor, la Pandereta, el Triángulo, etc. 
P. ¿Hay otros instrumentos, que no formen parte esencial de la Or- 
questa? 

R. Si, señor, los punteados, ópizzicati. * 
P. ¿Como se llaman? 

R. El Arpa, la Guitarra, la Mandurria, etc. 
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LECCION VI. 

é 



SECCION PRIMERA, 
p. ¿Qué significa la palabra Compaíl 
R. Un determinado número de partes ¡guales de ucmpo. 
P. ¿Cuantas especies hay de Compases? 
R. Dos: Pares, é impares. 

el (Doce por cuatro, el Doce por ocho, el Dos por dos, llamado Compás 
mayor, el Poce pnr cuafro, el Seis por cuatro y el Sets por ocho. 

P. ¿Cuales son los impares? . . y 

R. tos que se dividen en tres partes , como el Tres por dos el i r» V 
cuatro el Tres p«r ocho, el A'uece por cua/ro y el A«w por ocho. 

SECCION II. 

P ¿Cual es el signo que sirve para representar el Compasillo? 
R. Una C. 

P. i En cuantas partes se divide 1 

R. En cuatro partes, ó bien, ea cuatro Seminimas , ú otras figuras equi- 
valentes (12). 
P. ¿Cómo se miden estas cuatro partes? 
R. Dando dos golpes hacia abajo, y dos hacia arriba. 
P, ¿ Entre estas partes hay algunas que sean mas sensibles que las 

otras ? . 
R. Si, señor, la primera, y la tercera son fuertes, la segunda, y la cuar- 
ta suaves. 

P. ¿Cómo se llama el conjunto de estas cuatro parles? 

R. Un compás. « i„ 

P, ¿Cómo se conoce el fin de un compás, y el principio del otro que le. 

sigue? 

R. Por medio de una línea perpendicular que atraviesa el leotagrama y 

separa los compases (13). 
P. ¿Esta linea perpendicular, sirve para toda especie de compases'? 

R Si señor . 

P. ¿Cual es el signo que representa el Dos por dos, 6 sea Compás mayorl 
R. Algunas veces es un 2, pero mas generalmente se usa uua C, cortada 
perpendicularmentc. 



P. ¿En cuantas partes se divide? 

R. En dos partes, esto es, en dos Mínimas, ú otras Bguras equivalen- 
tes (U). 
P. ¿Como se miden? 

R. Con nn golpe bicia abajo, y otro hácia arriba. 
P. ¿Cual de estas partes es la fuerte? 
R. La primera. 

P. ¿Sucede alguna vez que dos compases de esta medida estén unides, sin< 
tener entre sí la línea perpendicular en todo el curso de una pieza? 

R. Si, señor, en la Música sagrada antigua es muy frecuente, y entonces 
se emplea siempre para representar este tiempo una €. corlada. En este- 
caso, de las cuatro Mínimas puestas entre dos líneas perpendiculares^ 
la primera se marca con un golpe hácia abajo, la segunda con un golpe 
bicia arriba, la tercera con otro golpe bacía abajo, y la cuarta con 
otro hácia arriba. 

P. ¿No se podría encontrar una denominación, un signo, y una manera 

mas racional de medir, é indicar este Compás? 
R. Pudiera llamarse compasillo de Mínimas, y dividirse en cuatro partes 

como el Compasillo, empleando por signo una O cortada por medio 

perpendicularmenle (45). 
P. ¿Cual es el signo del Dos por cuatrol 
R. Un 2 y nn 4 puesto debajo. 
P. ¿En cuantas partes se divide? 

R. En dos, ó sea en dos Seminimas , ú otras figuras equivalentes (i6). 
P. ¿Orno se mide este compás? 

R. Dando dos golpes ; uno hácia abajo, y otro hácia arriba. 
P. ¿Cual es la parte fuerte? 
R. La primera 

P. ¿Cual es el signo que indica el Seis por cuatrol 
R. Un 6, y un 4 puesto debajo. 
' P. ¿En cuantos partes se divide? 
R. En dos, ó sea en dos Mínimas con punto, ú otras Bguras que igualen 

este valor (17J. 
P. ¿Como se mide este compás? 
R. Con un golpe bácia abajo, y otro hacia ai riba. 
P. ¿Cual es la parte fuerte? 
R. La primera. 

P. ¿Cual es el signo del Seis por ocho? 
R. Un 6 y un 8 puesto debajo, 
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T. ¿En mantas partes se divide este compás? 

R. En dos parles, ó sea en dos Seminimas con punto, ú otras figuras de 

igual valor (18). 
P. ¿Cómo se mide? 

R. Con un golpe bácia abajo y otro bácia arriba. 
P. ¿Cual esta parte fuerte? 
R* La primera. 

P. ¿Cual es el signo que indica el Doce por cuatro? 
R. Un 42 y uu 4 puesto debajo. 
P, ¿Como se divide? 

R. En cuatro partes, ó sea, en cuatro Mínimas con punto, ú otras figuras 

equivalentes (19). 
P. ¿Cómo se mide. 9 
R. Como el Compasillo. 

P. ¿Cuales son las partes fuertes, y cuales las suaves? 
R. Las fuertes son la primera, y la tercera, y las suaves la segunda y la 
cuarta. 

' P. ¿Cual es el signo que indica el Doce por ocho? 
R. Un 42, y un 8 puesto debajo. 
P. ¿Cómo se divide? 

R. En cuatro partes, ósea en cuátro Seminimas con punto, ú otras figu- 
ras equivalentes (20). 
P. ¿Cómo se mide? 
R. Como el Compasillo. 

SECCIOM 111. 

, • ■ . 

P. ¿Cómo se indica el Compás de Tres por dos? 
B. Con un 3 y un 2 puesto debajo. 
P. ¿En cuantas partes se divide? 

R. En tres partes, ó sea en tres Mínimas, ú otras figuras equivalentes (24) 
P. ¿Como se mide? 

R. Dando dos golpes hácia abajo, y uno bácia arriba. 
P. ¿Cuales son las partes fuertes? 

R. Generalmente la 4 .* y la última son fuertes y la 2.* suave; pero bay 
casos en que las dos primeras son fuertes, y algunas veces es fuerte so- 
lo la primera. 

P. ¿Cual es el signo que representa el compás de Tres por cuatro* 
R. Cn 3, y un & puesto debajo. 
P. ¿En cuantas partes se divide? 
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R. Eo tres partes, ó sea en tres Seminimas, ú otras figuras equivalen- 
tes (22.) 
P. ¿.Cómo se mide? 

R. Dando dos golpes bácia abajo, y uno hacia arriba. 
P. ¿Como se representa el Compás d Tres por ocho* 
R. Con un 3 y un 8 puesto debajo. 
P. ¿En cuantas partes se divide? 

R. En tres partes, ó sea en tres Corcheas, ú otras figuras de igual va_ 

lor(23). 
P. ¿Cómo se mide? 
R. Como los compases anteriores. 
P. ¿Cómo se representa el Compás Nueve por cuatro! 
R. Con un 9, y un 4 puesto debajo. 
P. ¿Cómo se divide? 

R. En tres partes, ó sea en tres Mínimas con puntos, ü otras figuras de 

igual valor (24.) 
P. ¿Cómo se mide? ». 
R.rCon tres golpes, como los precedentes. 
P. ¿Cuales son las partes fuertes, y cuales las suaves? 
R. Las mismas que en los compases de Tres por dos, Tres por cuatro,tic. 
P. ¿Cómo se repfesenta el Compás de Nueve por ocho* 
R. Con un 9, y un 8 puesto debajo. 
P. ?En cuantas partes se divide? 

R. En tres partes, ó sea en tres Seminimas, ú otras Ggurasdc igual valor 

con punto? (25) 
P. ¿Cómo se mide. 
R. Como los anteriores. 

SECCION IV. 

P. ¿Porqué, se pone unas veces el 2, otras el 4, y otras el 8, debajo del 

número que indica el Compás? 
R. Porque el número puesto debajo *dá á conocer la clase de las notas 

queentran en cada Compás. , 
P. ¿Déme Y. un ejemplo? 

R. Suponiendo un 3, y un 4 puesto debajo, éste último dá á conocer que 
« en este Compás entrantres Seminimas, porque el 4, indica la figura que 

entra cuatro veces en el Compasillo, que es la Seminima. 
P. ¿Sírvase V. darme otro ejemplo? 

R. Supongamos el 9 y el 8 puesto debajo. Enesle caso, el 8 dá á conocer 
que en el Compás de Nueve por oc/iose necesitan nueve Corcheas para for- 
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mar ob Compás, porque el 8 representa la figura que entra ocho veces 

en el Compasillo, que es la Corchea. 
P. ¿Se observa la misma regla en todos los compases? 
R. Si, señor, en todos. 
P. ¿Cuantos son estos diferentes Compases* 
R. Doce, según se acaba de manifestar. 
P. ¿Cuales son los menos usados? 

R. El Tres por dos, el Seis por cuatro, el Nueve por cuatro y el Doce por 
cuatro. 

P. ¿Donde se coloca el signo que indica el Compás en que está escrita 

una pieza? 
R. Después de la Llave (26). 

LECCION VIL 

4 

II» las Slneopn*. 

P. ¿Qué se entiende por Sincopa? 

R. Una nota colocada entre dos, ó mas, que juntas equivalen á la misma 
Síncopa. Asi, supooiendo una Mínima colocada entre dos Seminimas, la 
Mínima será la Sincopa. 

P. ¿Hay algún otro modo de escribir las Sincopas? 

R. Si señor ; dos notas ligadas, de igual valor, pueden representar y pro- 
ducir el efecto de una Síncopa (27). 

P. ¿En qué parte del compás debe empezar la Síncopa? 

R. En la parte suave, prolongando el sonido en la fuerte. 

P. ¿Qué msulta de esto? • 

R. Que toda nota sincopada se mueve á contratiempo ; y que toda série de 
notas sincopadas toma un movimiento contrario al orden natural del 
tiempo. 

LECCION VIII 

l>e las notas superabundante** 

. 

P. ¿Qué se entiende por Tresillos? 

R. I3n conjunto de notas, puestas de tres en tres, y sobre cuales se coloca 
un 3. 

P. Ponga V. un ejemplo. 

R. En un compás del Compasillo pueden caber cinco Seminimas, si se di 
á tres de éstas el valor de dos. 
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P. ¿Cómo se hace para que tres Seminimas no tengan mas valor que dos? 

R. Acelerando un poco su movimiento (28). 

P* ¿No bay también un grupo de notas, que se llama Seisillo? 

R. Si señor, y se compone de seis notas en vez de cuatro; como p. e. en 
un Compás de Dos por cuatro pueden ponerse diez Semicorcheas, siem- 
pre que seis de ellas no tengan mas valor que cuatro. 

P. ¿Cómo se hará pues, para que seis notas no tengan mas valor que 
cuatro? 

R. Se apresurará un poeo el movimiento, como se hace con los Tresillos (29) 
P. ¿Se eucuentran a veces notas superabundantes en otras proporciones? 
R* Si señor, como p. e., 5 en logar de 4, 9 en lugar de 8, y 40, en 

lugar de 8. 
P. ¿Como se ejecutarán? 

R. Apresurando el movimiento, como en los Tresillos y Seisillos (30), 

LECCION IX. 

lie los Abreviatura*. 

P. ¿De cuantas maneras se escriben las Abreviaturas*! 

R. De tres, á saber, con una ó mas rayas debajo ó encima de las notas ; 

con lineas oblicuas que atraviesan el pentagrama , y con las palabras 

Simüi o Arpegio. 

P. ¿Qué significan ana ó mas rayas piresias debajo ó encima de una nota? 
R. Que debe repetirse ésta tantas veces como indica su valor y la raya ó 

rayas puestas encima ó debaj o de ella . 
P. Aclare V. esto por medio de un ejemplo. 

R. Suponiendo una Semibreve coa una raya debajo ó encima, se ejecu- 
tará ocho veces la nota indicada por la Semibreve, dando á oada una 
el valor de una Corchea (34). 

P. Ponga V. otro ejemplo. 

R. Si una Seminima tiene aiadidas dos rayas, se ejecutará repitiéndola 

cuatro veces, como si fueran cuatro Semicorcheas (32). 
P: ¿Sucede lo mismo con las demás figuras? 

R. Si, señor, el valor de la figura y la cantidad de las rayas añadidas fijan 
siempre el número de veces que ha de ejecutarse la nota . 

P. ¿Qué significan una ó mas rayas trazadas oblicuamente sobre el Pen- 
tágrama? 

R. Que deben repetirse las dos, ó las cuatro notas antecedentes. 
P. Déme V. uh ejemplo. 
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R. Suponiendo dos Mínimas ana después de otra, con dos rayas debajo, 
Jas dos rayas oblicuas siguiente* significan que deben repetirse tres 
veces, lo cual d¿ por resultado la ejecución de ocho notas (33). 

P. ¿Qué signiGcan las palabras Simüi, ó Arpegio, escri tas f obre un nú- 
mero de notas puestas una sobre otra? 

R. Que dichas notas deben ejecutarse por el mismo Orden con que están 
escritas anteriormente (34). 

LECCION X. 

De lo* adorno». 

SECCION I. 
P. ¿Cuantas clases de adornos hay? 

R. Cuatro, i saber: la Apoyatura, el Grupeto, el Mordentc, y el Irino. 
P. ¿Qué se entiende por Apoyatura? 

R. Una ñotito que precede á una nota, y que generalmente se encuentra 

on grado mas baja ó roas alta que ésta. 
P. ¿Puede encontrarse á mayor distancia de la nota? 
R. Si, señor, pnes dista á veces una tercera, una cuarta, una quinta, etc. 

tanto superior, como inferior. 
P. ¿ Qué valor tiene la apoyatura? 

R. En rigor no tiene ninguno fijo, pues unas veces vate tanto como la no- 
la que lo sigue, otras veces la mitad, otras un cuarto, otras un octavo, 
según la figura de la nolita que la representa. 

P. ¿En qué caso valdrá tanto como la nota que le siga? 

R. Supncsta uoa Mínima con punto, la Apoyatura tendrá el valor de una 
Mínima, y á la nota le quedará solamente el valor del punto (35). 

P. ¿En qué caso valdrá la mitad? 

R. Supuesta una Seminima, la apoyatura tendrá ti valor de una Corchea, 

y la otra mitad del valor quedará para la nota ( 36). 
P. ¿Cuando valdrá la cuarta parle de la nota? 

R. Supuesta una Seminima, la Apoyatura tendrá el valor de una Semi- 
corchea, y las tres partes restantantes de valor pertenecerán á la nota 
(37). 

P. ¿Cuando valdrá solamente la octava parle? 

R. Supuesta una Mínima, la Apoyatura tendrá el valor de una Semicor- 

chcá, y las otras siete octavas parles quedarán para la nota (38). 
P. ¿Estas Apoyaturas deben tener siempre lo» expresados valores? 
t 



Digitized by Google 



= f8 = 

R. Siempre, si se quiere obtener una ejecución esmerada. 
P. ¿Cómo deben ejecutarse ias Apoyaturas? 

K. Deben ligarse con la nota, y darle mayor fuerza apoyándose en ella, 
como lo indica la palabra Apoyatura. 

SECCION II. 

P. ¿Qué es Grupeto ? • 

R. Una reunión de notilas que preceden á una nota. 

P. ¿De cuantas notas se compone el Grupeto? 

R. Generalmente, de tres. 

P. ¿Cual es la disposición de estas notas? 

R. P. e., el Grupeto que antecede á in 0o constará de las notas Re D» 

Si ó Si Do Re. 
P. ¿Cómo se llama en el primer caso? 
R. Grupeto descendente (39), 
P. ¿Y en el segundo caso? 
R. Grupeto ascendente (40). 

P. ¿Se encuentran alguna vez Grupetos compuestos de cuatro noiitas? 
R. Si, señor. 
P. ¿En qué caso? 

R. Suponiendo dos notas, Do Mi con un Grupeto en medio , éste conf- 
iará de las notas Re Do Si Do, ó Si Do Re Do (41;. 
P. ¿No bay alguno otro caso? 

R. Si, señor. Supongamos un Do Seminima con punto, y un Re Corchea: 
en tal caso el Grupeto que se encuentre entre estas dos notas, deberá 
ejecutarse eo el momento en que tiene efecto el valor del punto, unién- 
dole á la primera nota (42). 

P. ¿Puede indicarse el Grupeto con algún otro signo en vez. de las notitas? 

R. También se indica frecuentemente con una S puesta horizontalmccte 
en esta forma rn , encima ó debajo de una nota, ó entre dos notas (43). 

P.¿De qué modo debe ejecutarse? 

R. Con claridad y velocidad. 

P. ¿Debe ligarse siempre con la nota? 

R. Si, señor ; de manera que e! Grupeto, y la nota formen un lodo. 

SECCION III. 

P. ¿Qué es Mordenk? 

R. Un compuesto de dos notitas que preceden á una nota. 
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P. ¿Cuales son estas notita*? 

R. Supuesto no Do, las dos cotilas serán Do fíe, o Do Si, las que 
unidas á la ñola, harán Do fíe Do, ó Do Si Do (44). 

P. ¿Puede hacerse el mordenie de otra roaneraf? 

B. Sí, señor; p. e: Supuesto un Do, el Morde nte puede hacerse con 
las notitas Si Re , de. lo cual resulta Si fíe Do ; y de otro modo, 
supuesto uo Mi, el Mordente puede hacerse con las notitas Do 
Re, do loque resulta Do fíe Mi (45). 

SECCION IV. 

P. ¿Qué es Trino* 

R. Un compuesto de dos notas, que se repiten alternativamente con la 

mayor celeridad posible. 
P. ¿Con qué signo se expresa, y donde se coloca? 
R. El signo es una t y una r, prolongándose algunas veces la primera 

con uua raya ondulatoria , y se coloca encima ó dehajo de la nota 

que debe trinarse. La ejecución de un Re, trinado, será, fíe Mi, 

fíe Mi, Re Bli, etc. (46). 
P. ¿Se trina, pues, siempre con la nota superior? 
R. Siempre. 

P. ¿Hay alguna legla para empezarle y coocluirle? 
R. Si, señor. 

P. ¿Cual será el modo de empezarle? 

R. Supuesto el Trino en el fíe, se empezará poniendo autes Do fíe (47). 
P. ¿Y el modo de concluirle? 

R. Supuesto igualmente el Trino en el fíe, se concluirá también ron 

Do fíe, después de lo cual caerá en la nota siguiente Do (48). 
P. ¿Qué cualidades ha de tener el Trino ? 
R. La distinción y la velocidad de los Sonidos. 

LECCION XI. 

De los Signos de repetición, 

P. ¿Cuántos son los Signos de repetición? 

R. Cinco, á saber: Párrafo iohle, Párrafo simple, Llamada, Bis, 
y Do-Capo. 
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l*. ¿Para qué sirve el Párrafo doble? 

R. Para iudicar dos repeticiones, esto es, c( fia un período ó pedazo de 
música qoe debe repetirse, y el principio de olra repetición del perío. 
do siguiente. 

P. ¿Cómo se expresa? 

R. Por medio de dos lineas perpendiculares que abrazan todo el Penta- 
grama, con dos puntos á los dos lados, puestos en el segundo y tercer 
espacio (49). 

P. ¿Para qué sirve el Párrafo Simple? 

R. Para indicar la repetición de un solo pedazo, según el lado en que estén 
colocados los puntos, esto es, si los puntos están antes de las lineas, 
indica que debe volverse atrás hasta encontrar el Párrafo anterior, y 
si están colocados después, indica que debé volverse álli desde e| 
punto en que se encuentre otro Párrafo (50). 

P. ¿Qué es Llamada, y para qué sirve? 

R. Es un signo compuesto de una Scon un corte oblicuo, y cuatro pun- 
tilos puestos en cuadro que abrazan Ja S , y la línea. Este signo sirve 
para indicar que debe volverse airas, basta encontrar otro signo de la 
misma especie, y proseguir después hasta el Gn de la composición (51). 

P. ¿Qué signiGca la palabra /?«? 

R. Que debe repetirse un periodo comprendido entre dos signos de olra 
especie. 

P. ¿Qué quiere decir Da-capo? 

R. Que debe volverse al principio de la composición. 

P. ¿Se puede abreviar este nombre? 

R. Si, señor, poniendo en lugar de él las dos letras D. C. 

lección m 

Del Calderón, de la Barra, y ©tro» «l*no«. 

P. ¿Qué es Calderón ó Coronal 

IV Una curva coo un punto en eloeniro. que se pone encima, ó debajo 

de uua nota, de una pausa, ó de dos notas, de las cuales la segunda es 
trinada. 

P. ¿Qué objeto tiene este signo? 

R. Suspender lodi medida de compás por un tiempo convencional, ya 
sea que se enenentre sobre una nota, ó sobre una pausa, y dejando en 
ti primer caso al arbitrio del ejecutor el añadir un paso de ejecución 
á la nota que precede á la trinada (52). 
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IV ¿Coal es el signo llamado doble Barra, y qué objeto lieoe? 

ft. Son dos linaas perpendiculares que atraviesan el Pentagrama , cuyo 
objeto es separar una parle de la composición musical de la que sigue, 
cuando ésta se compone de varias partes. Se usa sobre todo antes da 
cambiar la medida del compás, y al Gn de la composición. 

P. ¿Por qué sobre la doble Barra se pone algunas veces la palabra Fin ó 
Fine, sola, ó acompañada de tía Calderón, aun al principio de la com- 
posición? 

R„ Para indicar al ejecutor que cuando encuentre algún signo de repeti- 
ción que le haga volver al otro anterior al que estamos esplicando, de- 
berá seguir hasta encontrar la palabra Fin, y allí pararse, indicando 
ésta que allí concluye la composición (53). 

P. ¿Cómo se llama, y qué significado tiene una línea Horizontal y ondu- 
lante, puesta encima ó debajo de «na noia de larga doracioo? 

R. Se llama Trémolo, y significa que debe repetirse velozmente el sonido, 
como si la mano del ejecutor temblase (54). 

P. ¿En qué casos se emplea? 

R. Generalmente co los acompañamientos de los Recitados. 
f. ¿Qué viene á ser la Guía? 

H. Una nota con una pequeña cola, que se escribe al fin del Pentagrama 
para indicar preventivamente la primera nota qoc se encontrará en el 
Pentagrama siguiente (55). 

P. ¿Qué significan las palabras octava alta, y ociaw baja, puestas enci- 
ma ó debajo de un determinado número de notas? 

R. Que debe ejecutarse una octava mas Alta ó mas baja todo aquel peda- 
zo de música que se encuentre desde las expresadas palabras, basta la 
palabra loco, que significando en su lugar, hace cesar el efecto de las 
palabras anteriores. 

P» ¿Q ue significado tienen un 3 ó un 6, cuando se encuentran encima ó de- 
bajo de un período musical ya ?ea en el mismo Pentagrama, ó en el in- 
ferior. 9 

R. Dichos números significan que aquel período debe ejecutarse una ter- 
cera ó una sexta mas alta, ó mas baja, según indica la anotación 3/ 
alta, ó 6.' baja etc. 

P. ¿Qué quiere decir la palabra Unisono? 

R. Que dos ó mas voces, ó instrumentos, sean de la misma ó de diferente 
clase, deben ejecutar los mismos sonidos todo aquel periodo ó trozo de 
música que dure la indicación. 
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l\ ¿Qué signilican las letras V. S.? 

B. Kslas letras, iniciales de las palabras Volti súbito, quieren decir que 
debe volverse pronto la boja. 

LECCION XIII. 

- 

lio lo» Accidentes. 

SECCION I. 
I». ¿Cuantos son las Accidentes? 

R. Cinco, á saber: Sostenido, Bemol, Becuadro, Sostenido doble, ó Soste- 
nido enarmónico, y Doble bemol. 
P. ¿Como se escribe el Sostenido? 

R. Con dos pequeñas lineas perpendiculares atravesadas por otras dos lio- 

móntales, un poco roas gruesas (56). 
IV ¿Cómo se escribe el Bemol? 
• R. Con la letra b (57). 

P. ¿Cómo se escribe el Becuadro? 

R. Con una 6 cuadrada, y una linea perpendicular pegada á la parte in- 
ferior derecha de dieba cifra (58). 
P. ¿Có.Tn se escribe el Sostenido enarmónico? 
R. Con la letra X y cuatro puntos en medio do sus brazos (59). 
P. ¿Como se escribe el Doble Bemol? 
R. Con dos bb (60V 

SECCION U. 

P ¿Cual c< el objclo del Sustenido? 
R. Subir el sonido medio tono . 
P. ¿Cual es el obj.-io del Bemol? 
R. Btjar el sonido medio tono. 
P. ¿Cual es el objeta del Becuadro? 

R. Si el Becuailro viene después del So<ter.ido, hsce descender el sonido 
medio tono; si viene después de un Bemol, lo bace subir medio tono, 
volviendo de este modo el sonido á su estado natural. 

P. ¿Qué objeto tiene el Sostenido doble? 

R. Si está puesto á una nota modificada ya por un Sostenido, hace subir 
la nou otro medio tono solamente, y si está puesto á una nota natural, 
la hace subir dos medios tonos, ó lo q;iec* lo misino, un tono. 

P. ¿Qué efecto produce el Doble Bemol? 
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R. Kl efoclo opuesto al del Doble Sostenido. 

I*. ¿Cómo se hará para volver la nota al estado de simple Sostenido ó sim- 
ple Bemol , después de haber sido modificada por un Sostenido doble ó 
por un dublé Bemol? 

R. Para volverla al estado de simple sostenido, se pondrá antes de la nota 
un Becuadro y un Sostenido, y para volverla al estado de simple Be- 
mol, se pondrá igualmente antes de la nota un Becuadro y un Bemol (61) 

P. ¿Dond¿ se colocan estos accidentes? 

R. Entre la ¡lave y la cifra que indica el compás en que está escrita la 
pieza, yantes de la nota que qoiere modificarse (6?). 

P. ¿Qué efec'.o producen cuando se encuentran inmediatos ¿ la Llave? 

R. Alteran el sonido de las notas accidentadas, durante toda la pieza de 
música. 

P. ¿Qué efecto producirá el accidente cuando esté antes de la nota? 

R liará subir ó bajar la nota que le sucede inmediatamente.tantas veces, 
cuantas esté ese-rila en aquel mismo compás. 

P. ¿Si la última nota de un compás estuviese modificada por un Sostenido 
ó un Bemol, y el compás siguiente empezase con la misma nota, debe- 
rá esta considerarse también modificada por el accid ente puesto á la úl- 
tima nota del compás anterior? 

H. Si señor, pe ró después de ésta cesará el efecto del accidente (63). 

SECCION III. 

P. Cuando se pone mas de un Sosteoido inmediato á la Llave ¿cual debe 
ser el primero, segundo, tercero, etc.. y en qué orden progresan? 

K. El primer sostenido se pone en la línea, o espacto en que se coloca el 
Fa, y los demás van progresando de cinco en cinco notas. 

P. ¿Cual será, pues, el seguudo? 

R. Empezando á contar las notas desde el primero, se dirá Fa Sol La 
Si Do, y en esta última, esto es, en la linea ó espacio, en que debe 
ponerse el Do t se colocará el segundo sostenido. 

P. ¿Cual será el 3.", el 4.°, etc.? 

U. Si en el Do se pone el 2. 9 , en el 5o/ se pondrá el 3.°, en el fíe, el 4.°, 

en el La, el 5.*, en el J/í, el 6." y en el St, el 7." y última (64). 
P. ¿Por qué será el último el que se ponga en el Si? 
II. Porque las notas no son mas que siete. 
P. ¿Cómo so usau los sustenidos enanuúnico^ 
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R. Volviendo á empezar desde el Fa, por el mismo orden antedicho, ana 

nueva serie de sostenidos enarmónicos (65). 
P. ¿Después de esta serie podría empezarse otra? 
R. Si señor, y podría continuarse asi basta el infinito. 

SECCION IV. 

P. ¿Qué órden se observa en la colocación de los Bemoles? 

R. El primero se coloca en la linca ó espacio en que se pone el Si, y los 

demás van progresando de cuatro en cuatro notas. 
P ' ¿Donde, pues, se colocará el segundo? 

R. Contando desde el primero, y diciendo, Si, Do, Mi, en la línea 
ó espacio en que debe ponerse esta última nota se pondrá el 2.° Bemol. 
R. ¿Donde se colocará el 3.°, 4.°, etc.? 

P. Colocando el 2.° en el 3Ii, el 3,* se colocará en el La, el 4.°, en el Re, 

el 5/ en el Sol, eí 6 • en el Do, y el 7/ y último en el Fa (66). 
P. ¿Por qué órden se ponen los dobles Bemoles? 
R. Volviendo á empezar desde el Si, una nueva serie de ellos (67). 

LECCION XIV. 

Be loa Intérnalo*. 

SECCION I 

P. ¿Qué se entieodc por Intervalo*! 

R. La distancia que media de on sonido á otrn, y cuya denominación sirve 

para designar el mismo intervalo. 
P. ¿Cuantas clases de Intervalos bay? 
R. Dos, á saber, Conjuutos yDisjnntos. 
P. ¿Cuales son los intervalos conjuntos? 
R. Los que no exceden de un tono. 
P. ¿Cual es el Intérvalo conjunto mas pequeño? 
R. El Semitono menor. 
P. ¿Qué significa Semitono menor? 

R. Dos notas de un mismo nombre, como Sol, y Sol sostenido, ó Sol, y 

Sol Bemol, etc. (1) V. Lám. C. 
P. ¿Qué signiGca Semitono mayor? 

R. Dos notas de diverso nombre, como J/» Fa, S'ol Fa sosteuido, U bemo' 
Sol, etc. (2). 
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P. ¿Cuantos semitonos se necesitan para formar el lolérvalo de un tono? 

R. Dos, uno mayor, y otro menor, p. e.: Supuesta el ¡atérralo de un to- 
no, romo Do Re, se dividirá en dos semitonos, pasando del Do al Dó 
sostenido, semitono menor, y del Do sostenido al Re, semitono ma- 
yor (-3). 

P. ¿Pueden dividirse de otro modo los tonos? 

R. Si, señor, pasando, p. e. del Do al ¡te bemol, semlto no nvajor, y del 

Re bemol al Re natural, semitono menor (*). 
P. ¿Hay alguna diferencia entre él sonido del Do sostenido y el del Re 

bemol? 

R En los instrumentos de teclado, ningún*, pero en el Cante y en los ins- 
trumentos de arco, y de viento se hace una pequeñísima y casi insen- 
sible diferencia (5). 

P. ¿Como se llaman estos sonidos semejantes? 

R. Sonidos Omóloijos. 

P. ¿Cuales son los intérvalos disjunlos? 

R. Los que pasan de un tono, como la 3. 4 , la 4/ etc. 

P, ¿Los intérvalos son todos agradables al oído? 

R. No, señor: los hay agradables, que se llaman Consonancias, y desa- 
gradables, que se llaman Disonancias. 

SECCION II. 

P. ¿Cuántas especies de Segundas hay? 

R Tres, mnyor menor, y excedente. 

P. ¿De qué intervalo consta la 2 .' mayor? 

R. De un tono, como Do Re (6) . 

P. ¿De qué ¡Hiérvalo consta la 2.* menor? 

R. De un semitono mayor, como Mi Fa (7). 

P. ¿De qué intérvalo consta la 2 .• excedente? 

R. De un tono y on semitono menor, como Do Re sostenido (8). 

P. ¿Estas tres segundas son consonancias, 6 disonancias? 

R. La tres san disonancias. 

P. ¿Cuántas especies hay de Terceras? 

R. Tres, á saber, Tercera mayor, menor y diminuía. 

P. ¿De qué intervalo consta la 3.* mayor? 

R. De dos tonos, como Do Mi (9). 

P. ¿De qué intervalo consta la 3.* meoor? 

R. De un tono, y un semitono mayor, como Re Fa (\0J. 
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P. ¿De qué intervalo consla la 3. a diminuta? 

R De dos semitonos mayores, como /fo sostenido Fa (44). 

P. ¿Son todas consonancias estas terceras? 

R. Ño señor, la 3. a mayor y la menor son consonancias, y la diminuta e» 

disonancia. 
P. ¿Cuántas especies de Citorias bay? 
R. Tres, Coarta natural, Cuarta excedente y Cuarta diminuta. 
P. ¿De qué intérvalo consta la 4. a natural? 
R. De dos tonos, y un semitono mayor, como Do Fa (42). 
P. ¿De qué iutérvalo consta la 4. a excedente? 
R. De tres tonos, como Fa Si por cuya rar.oo se llama Tritono (43J. 
P. ¿De qué intérvalo consla la 4. a diminuta? 
R. De dos semitonos mayores y un tono, como Do sostenido Fa (K 4). 
P. ¿Cual de éstas es consonancia, y cuales son disonancias? 
R. La 4.* natural es consonancia, y la 4. a excedente, y la diminuta son 

disonancias. 
P. ¿Cuántas especies hay de Quintatt 

H. Tres, á saber, Quieta natural , Quinta excedente y Quinta diminuía. 
P. ¿De que intervalo consta la Quinta natural? 
R. De tres tonos y un semitono mayor, como Do Sol (45). 
P. ¿De qué intérvalo consta la 5.* excedente? 
R. De tres tonos, un semitono mayo^ y uoo menor, como Do Soi sos- 
tenido (46). 

P. ¿De qué intérvalo consta la 5. a diminuta? 

R. De dos semitonos mayores, y dos tonos, como Si Fa (47). 

P. ¿Son consonancias todas estas quintas? 

R. No, señor, la 5. a natural es consonancia, y la 5. a excedente, y la dimi- 
nuta son disonancias. 
P. ¿Cuántas especies de Sextas bay? 

R. Tres, á saber, .Sexta mayor, Sexta menor y Sexta excedente. 

P. ¿De qué intérvalo consta la Sexta mayor? 

R. De cuatro tonos y un semitono mayor, como Do La (48). 

Y. ¿De qué intérvalo consta la 6. a menor? 

R. De tres tonos y dos semitonos mayores, como Mi Do (49,). 

P. ¿De qué intérvalo consla la 6. a excedente? 

R. De cualro tonos, un semitono mayor, y uno menor, como Fa De sos- 
tenido (20). 

P. ¿Cuales de estas Sextos son consonantes, y cuales disouautes? 
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R. La 6.' mayor, y la menor soo consonantes, y I» 6 " excedcnle es di- 
sonante . 

P. ¿Cuántas especies de Séptima» hay? 

R. Tres, Séptima mayor, Séptima menor, y Séptima dt minuta. 

P. ¿De qué inlérvalo consta la 7. a mayor? 

R. De cinco tonos, y un semitono mayor, como Do Si (24). 

P. ¿De qué inlérvalo consta la 7. a menor? 

R. De cuatro tonos y dos semitonos mayores, como Re Do 

P. ¿De qué intervalo coosla la 7. a dimiouta? 

R. De tres Iones, y tres semitonos mayores, como 5o/ sostenido Fa (23). 

P. ¿Las séptimas soo consonantes ó disonantes? 

R. Todas son disonantes. 

P. ¿Después de estos intérvalos qué otro sigue? 

R. La octava (24,) 

P. ¿Es consonante o disonante? 

R. Consonante. 

SECCION III. 

P. ¿Cual es el carácter peculiar y distintivo de la Octava? 

R. Que siendo, como es, un sonido equísono, sirve de principio y Gn al mis 

mo sonido que représenla. 
P. ¿Qué otra propiedad tiene? 

R. La de que solo ella puede servir de Complemento á lodos los Interva- 
los comprendidos en sus propios limites. 

P. ¿Qué quiere decir Complemento de la Octava? 

R. Supuesta la 3.' Do, Mi, su Complemento será (a 6.* Mi, Do (25). 

P. ¿Mudando el Inlérvalo de nombre, modín también las calificaciones 
de mayor, men.r, excedente y diminuto? 

R. Si, señor; todos los hiérvalos mayores, en el Complemento se vuelven 
menores, y viceversa, todos los menores se vuelven mayores. Los In- 
térvalos excedentes se vuelven diminuios, y al contrario, los diminutos 
se vuelven excedentes. 

P. ¿Qué dará, pues, en su complemento una 2/ menor, como Do Re be- 
mol? 

R. Dará una 7. a mayor, como Re bemol Do (26). 

P. ¿Qué dará una 2.* mayor como Do Reí 

R. Dará una 7.* menor, como Re Do (27). 

P. ¿Que dará uua 2. a excedente, como Do Re sostenido? 
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II. Una 7. a diminuía, come R« sostenido Do (98). 

P. ¿Qué dará una 3.* mayor, como Do A/i? 

R. Una 6. a menor, como Mi Do (29). 

P. ¿Qué dará nna 3. a menor, como Do Mi bemol? 

R. Una 6.' mayor, como Mi bemol Do (30,). 

P. ¿Qué dará nna 8* diminuta, como Do sostenido Mi bemol?' 

R. Una 6. a excedente, como Mi bemol Do sostenido (31). 

P. ¿Qué dará una 4. a natural, como Do, f «? 

R. Una 5. a natural, como Fa Do (82). 

P. ¿Qué dará una 4* excedente, como Do Fa sostenido? 

R. Una 5. a diminuta, como Fá sostenido Do (33). 

P. ¿Qué dará una 4. a diminuta, como Do sostenido Fat 

R. Una 5. a excedente, como Fa Do sostenido (34). 

P. ¿Qué dará una 5. a natural , como Do 5o/? 

R. Una 4. a natural, como Sol Do (35). 

P. ¿Qué dará una 5.* excedente, como Do Sol sostenido? 

R. Uoa 4.* diminuta, como Sol sostenido Do (36). 

P. ¿Que dará una 5.' diminuta, como Do Sol bemol? 

R. Una 4. a excedente, como Sofbemol 0o (37). 

P. ¿Qué dará una 6. a mayor, como Do lo? 

R. Una 3. a menor, como La Do (38). 

P. ¿Qué dará una 6. a menor, como Do La bemol ? 

ft. Una 3. a mayor, como La bemol Do (39). 

P. ¿ Qué dará una 6. a excedente, como Do La sostenido? 

ft. Uoa 3. a diminuta, como La sostenido Do (W). 

P. ¿Qué dará una 7. a mayor, como Do Si ? 

R. Una 4. a menor, como Si Do (41). 

P, ¿Qué dará una 7. a menor, como Do Si bemol? 

R. Una i.* mayor, como Si bemol Do (42). 

P. ¿Qoé liará una 7.* diminuta, como Do sostenido Si bemol? 

fL "Una 2. a excedente, como Si bemol Do sostenido (43). 

P. ¿Qué dará la octava, Do Dol 

R. Dará. el umsono. 

P. ¿Qué es unísono? 

R. La unión de dos sonidos qne no diGeren uno de otro (44/. 
P. ¿La unión de estos dos sonidos, es consonancia, ó disonancia? 
R. Según algunos, es consonancia, y según otros, no es consonancia ni di- 
sonancia, sino principio de. cualquiera intervalo consonante ó disooaule. 
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sección rv. 

r. ¿Hay otros ldlémlw á mas de tos enumerados aoterioraaeirte? 

R. Si, señor. 
I*. ¿Cuales son? 

R. El semitono raeBor, como Do Do sostenido; la excedente, como Do 
jtfi sostenido; la 4.* roas que excedente, cerno Do bemol Fa sostenido; la 
5.' mas que excedente, como Dé bemol Sol sostenido; I* 6.* diswoula, 
como Do sostenido La bemol; la 7 .'excedente, oomw Do Si sostenido; 
la octava diminuta, como Do Do befflol, y la octava excedente, como 
Do Do sostenido (45). 

P. ¿Por qué no se han colocado estos Intervalos e* «I número de Jos 
anteriores? 

R. Porque «*• se practican en la formación de los Acordes, y sirven tan 
solo alguna que Cira vw como notas accidentales para la forenaoian de 
la Melodía. 

P. ¿ftaj Intértalos que excedan de la Octava*? 

R. Si, señor, co¡bo la Nooena, octava de la la Diám, actava de la 
3.' la Undécima, octava de la 4.*, y asi sucesivamente hasta las octavas 
duplicadas, triplicadas, etc. 

LECCION XV. 

Uel Modo. 

SECCION I. 

P. ¿Cuantos significados tiene la palabra fono? 
R. Tres, á saber, Tono por sonido, Tono por Intervalo, como Do, Re, Tono 
por Modo. 

P. ¿f>dbe ásarse «distintamente*» ios tres casos la palabra Tono? 

B. No, señor; hablando con propiedad, se Hamaca Sonido al simple sonido; 
Tono al I Hiérvalo que resulte eo la comparación de dos Sonidos, como 
Sol La, y Modo al órden de los intérvalos-enJa formación de la,Escala. 

P. ¿Cuántas especies de Modos hay? 

R. Dos Mayor jMmor. 

P. ¿Cual es el órden de tos Intérralos en la Escala d*! modo mayor? 
R. Poniendo por primer Sonido o 1 Do, del Do i la 2. a mayor, Me, ha- 
brá el hiérvalo de un tono; del fíe á la 3.» mayor, Mi¡ baU* l*nb>en 
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un tono; del Mi á la 4.' natural, Fa, un semitono mayor; del Fa á la 
5. "natural, 5o/, un tono; del Sol á la 6.* mayor, La, un 'tono; del La á 
la 7.' mayor, Si, oa tono y del Si i la Ocla Ta, #o, un semitono 
mayor (46). 

V. ¿Qué otro nombre se da á las Escalas de esta especie? 

R. El de Sécalas diatónicas. 

P. ¿Cuántos toóos y cuántos semitonos contienen? 

R. Cinco tonos y dos semitonos mayores. 

P. ¿Cuántos semitonos comprenden? 

R. Doce. 

P. ¿Cómo se forma la Escala del Modo menor? 

R. Sobre la del modo mayor. 

P. ¿Sírvase V. manifestarlo por medio de un ejemplo? 

R. Tomando por primer sonido el La, desde éste á la 2." mayor, Si, ha- 
brá el intérvalo de un tooo; del Sí á la 3.* menor, D»i, habrá nn semito. 
no mayor; del Do á la 4." natural, Re, un tono; del Re á la 5. a natural, 
Mi, un tono; del Mi á la 6.* menor, Fa, un semitono mayor; del Fa 
á la 7/ menor, Sil, un tono; del Sol i la octava, U, un tono (47). 

P. ¿Hay algún caso en que esta Escala esté sujeta á variación? 

R. Si, señor la Séptima se hace necesariamente mayor poniéndole un soste- 
nido ó becuadro siempre que ascienda á la octava (48); y la 6 \ cuan, 
do asciende á la 7 .'mayor, y debe ejecutarse rápidamente la escala- 
generalmente se hace mayor poniéndole un sostenido ó un becuadro (49). 

P. ¿Cuales son las notas que dán el carácter de mayor al Modo? 

R. La 3.*, y la 6.* mayores. 

P. ¿Cuales son las notas que le dán el carácter de menor? 
R. La 3. 4 y la 6. a menores. 

SECCION II. 

P. ¿Estas dos especies de modos, fundados sobre las notas Do y La, como 
se h i demostrado, pueden fundarse sobre otras notas? 

R. Si, sefior, pueden fundarse, no solo sobre las siete notas natura les, si no 
también sobre las mismas modificadas por los sostenidos y bemoles. 

P. ¿Cuántas son las notas fundamentales del Modo? 

R. ¿Son 21; pero como cadajuna puede servir de foud anteólo -asi al Modo 
mayor, como al menor, rosulta que los Modos son 42. 

P. ¿Cuales son dichas notas fundamentales? 

R. do, Do sostenido, Do bemol. 
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Re. Re sostenido, Re bemol. 

Mi, M sostenido, Mi bemol. 

Fa, Fa sostenido, Fa bemol. 

Sol, Sol sostenido, Sol bemol. 

La, La sostenido, La bemol. 

Si, Si sostenido, Si bemol. (oO). 
P. ¿Habiendo entre estos sonidos muchos Omólogos, no se podrían rectiB- 

enr, ó disminuir su número? 
R. Si, señor ; asi se reducen á 24 ó 26 entre mayores y menores, para evi- 
tar la colocación de un excesivo número de sostenidos y bemoles en la 

llave. 

P. ¿Cuales son, pues, las notas fundamentales adoptadas? 

R. Do. Do sostenido, Re bemol, Re, M\ bemol, Mi, Fa, Fa sostenido, 
Sol bemol, Sol, La bemol, la, Si, bemol, Sí, coyas notas, sirviendo á 
un mismo tiempo para los modos mayor y menor, ascienden como se ha 
dicho, al número de 24 ó 26 (51). 

P. ¿Como se llama esta progresión ascendente por semitonos? 

H. liscala Cromática. 

P. ¿Pertenece esta escala á alguno de los Modos? 
R. No, señor, pues que ejecutada con velocidad, puede aplicarse á cual- 
quier Modo , y á cualquier armonía. 
P. ¿Como se llama el fundamento, ó primera nota del Modo? 
B. Tónica. 

P. ¿Como se llama la séphma mayor del Modo? 
R. Nota sensible. 

P. ¿Por qué medio se determina la Tónica de los susodichos Modos? 
R. Por medio de los sostenidos, y bemoles puestos en la llave. 

SECCION U I. 

P. ¿Cual es le distintivo del Modo de Do mayor? 
R. El no tener ningún Accidente en la llave. 
V. ¿Por qué no tiene Accidentes en la llave? 

R. Porqué los iniérvalos de las notas naturales Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, 
Si, forrean la Escala, según las reglas del Modo mayor. 

P. ¿Cual es la escala que sirve para el Modo de La menor? 

R. La misma que sirve para el de Do mayor, por cuya razón se llama 
Modo semejante de Do. 

P. ¿Cómo se hará para encontrar los Modos menores semejantes á cada 
uno de los mayores? 
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II. Bajando una tercera menor desde la Tónica del modo mayor. 

i 

SECCION IV. 



P. Qué regla hay para conocer la Tónica de los Modos que tienen soste- 
nidos en la llave? 

II. La regla 6ja es que el último sostenido está puesto indispensablemen- 
te en la nota sensible del Modo, por cuya razón la Octava ó Tónica, que 
dará nombra al modo, será la que se encuentre ascendiendo á la distancia 
de un semitono Mayor de dicha nota sensible. 

P. ¿Qué modo indicará el primer sostenido déla Llave? 

R. Indicará el (todo mayor Sol, cuya escala es Sol, La, Si, Do, Re, Mi, 
Fa sostenido y Sol (52). 

P. ¿Cual es su semejante? 

R. Mi Menor. 

P. ¿Qné Modo indicarán el l.° y 2.°' sostenidos de la llave? 

R. El Modo mayor Ri, cuya escala es Re, 3fi, Fa, sostenido Sol, U, Si, 

Do sostenido y Rt (53). 
P. ¿Cual es su semejante? 
R. Si menor. 

P. ¿Qué Modo indicarán el \ .°, 2.° y 3." sostenidos de lo Llave? 
R. El Modo mayor La, cuya escala es La, Si, Do sostenido, Re, Mi, Fa 

sostenido, Sol sostenido y ¿a (54). 
P. ¿Cual es su semejante? 
R. Fa sostenido menor. 

P. ¿Qué Modo indicarán Í.\ 2.*, 3.° y 4.» sostenidos de la Llave? 

R. El Modo mayor Mi, cuya escala es Mi, Fa sostenido, Sol sostenido 

La, Si, Do sostenido, Re sostenido, y Mi (do). 
P. ¿Cual es su semejante? 
R, Do sostenido menor. 

P. ¿Qué Modo indicarán el 1 *, 2/, 3.*, 4:° y 5.* sostenidos de la Llave? 
R. El modo mayor Si, coya escala es Si, Do sostenido, Re sostenido, 

Mi, Fa sostenido, Sol sostenido, ¿a sostenido, y Si(oO). 
P. ¿Cual es su semejante? 
R. Sol sostenido menor. 

P. ¿Qué modo indicarán el 4 .\ 2.°, 3.°, 4.* y 6.° sostenidos de la 
Llave? 

R. El Modo mayor, Fa sostenido, cuya escala es Fa sostenido, Sol sos- 
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leatdo, U sostenido, Si, 0o geste-nido, //«sostenido, Mi sostcnulo, y 

Fa sostenido (57). 
i 1 . ¿Cual es su semejante? 
U i?e sostenido menor. 

P. ¿Hay algún otro Modo que tenga el mismo número de accidentes en 
la llave? 

H. Hay el Modo mayor Sol bemol , homologo del expresado Fa sostenido, 

el cual en lugar de los seis sostenidos, se forma coa seis bemoles. 
P. ¿Cual es su Escala? 

R. Sol bemol, La bemol, Si bemol, Do bemol, Re bemol, Mi bemol, Fa, 

y Sol bemol (58). 
P. ¿Cual es su semejante? 

R. Mi bemol menor, homólogo del Modo de Re sostenido menor. 

P. ¿Cual de estos dos Modo* menores está mas en nso? 

R. El de Mi bemol menor. 

í . ¿Por qué no se practica ej de Re sostenido menor? 

H Porque la ejecución se hace muy dificil á causare los muchos sosteni- 
dos, y dobles sostenidos que se requieren para formar su Escala. 

P. ¿Cuál de los Modos mayores, Fa sostenido, y Sol bemol, esta en 
practica? 

jB, los dos igualmente, porque como se ha dicho, ambos tienen ¡g«*4 

mero de accidentes, 
i». ¿Qué modo indicarán eH !.• 3r, i?, 5.', 6.° y 7. 9 sostenidos 

puestos en la llave? 
ü. El Modo mayor Do sostenido, cuya Escala es Do sostenido, Re soste 

nido, M¿ sostenido, Fa sostenido, Sol sostenido, La sostenido , Si 

sostenido, y Do sostenido (59). 
P. ¿Se practica este Modo con preferencia á su homólogo, Re bemol/' 
R. Al contrario, se practica con preferencia el Modo de Re bemol, por* 

que aquel tiene las siete notas alteradas por un sostenido, mientras que 

jésie no tiene mas que cinco alteradas con un bemol . 
P. ¿Cual es la Escala del Re bemol? 

R. Re bemol, Mi bemol, Fa, Sol bemol, La bemol, Si bemol, Dp f y Rm 
bemol (60). 

P. ¿Cual es el Modo semejante del Do sostenido? 

R. La sostenido menor. 

P. ¿Cual e3 el Semejante del Re bemol? 

R. Si bemol menor. 

3 



Digitized by Google 



= 34 = 

P. ¿Cual de estos dos semejantes menores es el adoptado en la practica? 

R. £1 Si bemol, por la razón sobredicha? , 

SBCCION V. 

P. ¿Qué regla hay para conocer los modos que se forman con los bemoles? 
R. La siguiente, á saber, que el último bemol está indispensablemente en ía 

4/ nota del Modo, por cuya razón descendiendo cuatro grados ó notas 

mas abajo de la que tiene el ultimo bemol, se encontrará la que dá el 

nombre al Modo, ó sea lacónica. 
P. ¿Qué modo indicarán el 1 2.°, 3.° 4.°, 5/ y 6.° bemoles pnestos en 

la Llave? 

R. El Modo mayor Sol bemol, arriba dicho. 
P. ¿Cual es su semejante? 
R, Mi bemol menor. 

P. ¿Qué modo indicarán el 4.°, 2. w , 3. a , y '4.° bemoles puestos en la 
Llave? 

R. El Modo mayor La bemol, cuya escala es, £a bemol, Si bemol, Do, Re 

bemol, Mi bemol, Fa, Sol, y La bemol (6í). 
P. ¿Cual es su semejante? 
R. Fa menor. 

P. ¿Qué Modo indicarán el 1.°, 2.' y 3.° bemoles puestos en la Llave? 
R. El Modo mayor Mi bemol, cuya escala es Mi bemol, Fa, Sol, La 

bemol, Si bemol, Do, Re, y Mi bemol (62). 
P. ¿Cual es su semejánte? 
R. Do menor. 

!*• ¿Qué Modo indicarán el 1/ y 2.* bemoles puestos en la Llave? 
R. El Modo mayor Si bemol, cuya escala es, St bemol, Do, Re, Mi be- 
mol, Fa, So/, La, y Si bemol (63). 
P. ¿Cual es su semejante? 
Tt. Sól menor. 

P. ¿Qué modo indicará el 4 . er bemol solo, puesto en la Llave? 

R. El modo mayor Fa, cuya escala es Fa, Sol, La, Si, bemol Do, Re, 

Mi, Fa, (64). 
P. ¿Cual es su semejante? 
R. Re menor. 

SECCION VI. . ! 

P. ¿De qué se compone el Acorde de la Tónica del Modo mayor? 
R. De dos terceras conjuntas, de las cuales la primera es mayor^y^la se- 
gunda menor, como Do, Mi, Sol (65). 
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P. ¿De qué se compone el Acorde de la Tónica del modo menort 

R. De dos terceras conjuotas, la primera de las cuales es menor, y la se- 
gunda mayor ¿ como La, Do, Mi (66). 

P. ¿Podría componerse la Tónica de dos terceras menores, ó bien d^ una 
menor y una diminuta, combinadas alternativamente entre si? 

R. No, señor, porque cualquiera otra combiuacion de terceras 'producirla 
un Acorde disonante^ lo que no seria tolerable en un Acorde que sirve 
de principio y fin á una pieza de música. 

P. ¿Cómo se distinguirá el Modo mayor de su semejante menor , teniendo 
ambos los mismos accidentes en la llave? 

R. Se distinguirá observando primeramente si en el Canto, ó Melodía, y 
en la Armonía se encuentran las notas Características del modo, es de- 
cir la tercera, y la sexta mayores, ¿menores, y si la nota Sensible está 
ó no alterada accidentalmente. 

P. Sírvase V. aclarar esto por medio de un ejemplo. 

H. Do Mi Sol Fa Mi Do La Si Do será Modo mayor de Do, porque 
las primeras notas son las mismas qne componen el Acorde de la Tónica, 
y las otras que siguen pertenecen todas á la Escala mayorde 0o,y á de- 
más la última nota es la misma Tónica (67). 

V. Ponga V. otro ejemplo en el Modo menor. 

R. Supongamos esta serie de notas: Do La Mi Sol sostenido La Fa fíe 
Mi Do Re Si Mi La. Aunque la primera nota sea Do, se observará 
que desde el Do bajando al La, bay precisamente aquel la tercera me- 
nor que se busca, como también la nota Sensible en el Sol sostenido, 
La sexta menor en el Fa, y la última nota La, todos indicios que ca- 
racterizan el modo menor La (68). 

P. ¿Qoé modo iodicará la siguiente sucesión denotas: Do Fa fíe Si be- 
mol Sol Mi Fa Dol 

R. Indicará el Modo de Fa mayor, porque las dos primeras notas forman 
parle del Acorde de la Tónica, el fíe que sigue es la sexta mayor el Si be 
mol es la cuarta natural, y finalmente el Mi es la nota Sensible de Fa (69) 

P ¿Qué modo indicará esta otra serie de notas: La Fa Si bemol Soj 
La Si bemol Sol Mi Fa Sol Mi Fa fíel 

R. Si se observa que la última nota es un fíe, aunque no se presenta la 
nota sensible, sin embargo podrá deducirse que el Modo es el de fíe roe 
ñor, porque las dos primeras notas La y Fa hacen parte del Acorde de 
la Tónica, la sesta que sigue es menor, y lodos los otros sonidos perte- 
necen á la Escala de IU menor (70) 
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SECCION 111. 

■ • 

P* ¿Cual será la ejecución del Punto que se encuentra puesto sobre la notaf 
R. Un sonido seco, y suelto que se llama Picado, producido de manera qaé 

haya un peqoeñfwroo intervalo de tiempo de un sonido á otro (80). 
F; ¿Cual será la ejecución de las notas que tienen encima una ligadura, 

y los puntos al mismo tiempo? 
R. En este caso la ejecución deberá guardar un término medio entre ¿\ 

ligado y el picado (M). 

SECCION IV. 
P. ¿Como se ejecuta el Rallentando? 

R. Retardando'tgradualmente el movimiento del compás, lo que comunmen- 
te sucede al volver á repetir una melodía, ó coaodo se le quiere dar una 
expresión suave y tierna. 

P. ¿Cómo debe ejecutarse el Accelerandot 

R. Apresurando el movimiento del compás, lo que se practica comunmente' 
para dar brillante? á nna melodía ó para darle una expresión mas apa- 
sionada. 

lección xvn. 

« , . 9 'a* 

I , • 

De Im palabras que Indican el mevlinlr.it*. 

P. ¿Cuales son las palabras adoptadas para indicar el movimiento de nna 
composición? 

R. Las siguientes: Largo, Grave, Lar ghetto, Adagio, Andantino, Tempó 
giusto, Tmpo di Minuetto, AndanU, Allegretto, Allegro, Presto, y 
Prestwino. 

P. ¿Cual es el movimiento y el carácter del Largo? 

R. El Largo es el movimiento mas pausado, y el mas apto para expresar 
los sentimiento* patéticos. 

P. ¿Cual es el movimiento y el carácter del Grave? 

R. En cuanto al movimiento no difiere del Largo, pero requiere mayor 
gravedad en la ejecución. < 

P. ¿Coal es el movimiento y el carácter del Largkettot 

R. Es un movimiento intermedio entre el Largo y el Adagio, de una' eje- 
cución na tan severa como el Largo 0 

P. ¿Cual es el movimiento y el carácter del Adagio? 

R. Ei un movimiento intermedio entre él Larghetto y el A ndantino, é igual- 
mente propio para expresar los sentimientos afectuosos y los patéticos. 

P< iCu*l es el movimiento, y el carácter del Andantino? 
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ft. Es ud movimiento ioter medio entre el Adagio y el AfhUmte, coya eje<* 
•"ceeion debe ser elevóte, y graciosa. 

f . ¿Cual es el movimiento y el carácter del Tempo guuM 

R. Es un movimiento y un carácter cuya idea exacta solo puede adquirir» 
por medio de una larga práctica. 

P. ¿Cual es el movimiento y el carácter del Tempo di Minwtlot 

R. Es un movimiento semejante al Andante en la música bailable, J vivo 
«o la instrumental. ' 

P. ¿Cual es el movimiento, y ei carácter del Andante 

R. Es un movimiénto intermedio entre el Andantino y el AlUgretto, que 
requiere una ejecución agradable y bien acentuada. 

P. ¿Cual es el movimiento y el carácter del ¿(f carrito? 

R. Es un movimiento intermedio entre el Andante y el AHegro, propio pa- 

* ra expresar una moderada viveza. 

P. ¿Cual es el movimiento y el carácter del Allegro? 

R. Es un movimiento intermedio entre el AlUgretto y el Pretto, que se 
adapta igualmente al género alegre y vivo, y al sentimental. 

P. ¿Cual es el movimiento y el carácter del Presto 1 ! 

R. Es un movimimiento iutermedio entre el Allegro y el Prestísimo, pro- 
pio para una ejecución veloz, y animada. 

P. ¿Cual es el movimiento y carácter del Presiistimo? 

R. l2s el movimiento musical mas acelerado, propio para expresar las pap- 
alones fuertes ¿ impetuosas. 

LECCION XVIU. 

. * i • . ■ » 

De 1m palabrea que Indican lo« afecto* «entinante* 

•n la Campo «1 clon. 

P. ¿Cuales son las palabras que se emplean para indicar «1 afecto domí- 
name eo una composición? i a' ^ 
R. Sostenuto, Maesto¡>o, AffeUuoso, Amoroso, Graiioso, CantabiU, Es- 

pressivo, Modéralo, Agitato, Brioso, Vivace, etc. 
P. ¿Qué quiere decir Sotknmtól . ¡ ;í 

R. Es una calificación que se añade algunas veces .ai Latgo y al ¿docto, 
para indicar que la ejecución debe tener un carácter decidida y robusUk 
P. ¿Qué significa Maesiosoí ,.■„•/■•*■•* V • m H 

R. Es una palabra que se pone algunas veces sola, para indkar eUmovi- 
miento, y otras veces se añade al Adagio y al Allegro, y en ambos ca- 
sos indica que debe darse á la ejecución un carácter grandioso. 
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P ¿Qué significa Affettwwfl 

R. Es ana palabra que suele añadiría «1 Andanti, para indicar que se re- 
quiere ona expresión dtdce f inelancoUce. ; 
IV ¿Qué quiere decir ¿tácense? 

R. Es una calificación que se añade al infante y al ¿«dan/Sao, ¿ indica 

lo mismo que AffeUwso, ¡¡ - 
JP, ¿Qué significa tiraiiMol 

R. Es una calificación que se añade comunmente al AndtuUi, 4 indica uu 

carácter rifo, elegante y sil precipitación, ^ 
I*. ¿Qué significa C.anlabilé! . -? , 

R. Es una palabra que se encuentra sola, 4 indica que se requiere una eje- 
cución seaciUa y expresiva. 
P„ ¿Cuando se usa, y qn¿ significa la palabra Jíspressinol 
fí. Esta se emplea tanto al principio, como en el curso de la composición, 
para indicar un carácijer £> articular de calor y sensibilidad que debe 
darse aJsjejeencipo, ; , V| . ., u ,':J¿~/ i: . .,„. , ; 

P. ¿Cual es el jisn j «I significado de la paJahra Moderafol 

E. Esta palabra va casi «ejn^reac¿mj>attada de¿Ai/^rn fc y sjryepara dis- 
minuir la vivacidad át ésljt. * 

R. Es una calificaciqn que se ajad* al Allegro para quitarle el caraelej 

alegre que le es propio, y darle otro carácter agitado y apasionado. 
P. ¿Qué quiere decir Brxoso ó con brío? 

JL Es otra calificación que se añade al Allegro para darle un carácter mas 

vjvo y decidido. . ' ' i . • ,- ; ... 
P. ¿Cual es el oso y la significación de la palabra Vivacef 
|L"Eto palabra se efltfeVsoJá, 6 ácbm^aa> del Allegro, para daír mas 

brío y brillantez á la ejecución. 
P. ^uéiigaifiíaD las palabras Con moto? . /i 

R. Que debe aumentarse la velocidad de la ejecacien, y dar á ésta un ea- 

ricter mas vivo* aoeniuad*. .' ■'< H 

P. ¿Qué uso y qué objeto tiene ta palabra AsmiJ V 
R. Esta se añade con frecuencia á las palabras Pristo, Allegro y forgo, 

ip*ra aomenisr &■ valor. 
P. jQué eíaoU ¡produce 4a palabra Cómodo? 

R. ¿1 de qtitar al Allegro, al cual se añade, ana parte da ta fivete que 




by Goo 



I 



R 



«amina JJ pa 

6 6 



,v DO 



9 : ° ¿ 



DO 



DO 



DO 



SOL 



KA 



3Z 



Fl MI HE DO 61 

11 

1 g | g 



LA SOL 



KA 



MI 



irv 



FA LA 

16 17 




i? 




S SOL B « 9 



19 



2 p i z^~pr- ^« j jl 



IV 2? 3V 4" 

29 



s 7 J J J ,28 29 




55 i 36 i 

J=g3 I I' Jg 



57 



58 



r j ii i a 



59, 



4-5. 
















"I 1 1 ' —i 













tí 


4——, , 

r ('V p73 










SÉ 











6« 



>rr*> 



i 




tized by Google 



Lamí- 




Digitized by Gck 



r 



' 1 



r 



- 



é 



Digitized by Google 



